a educagdao no digital

PERCEPCOES DA PAISAGEM URBANA NA POESIA DE
MARILZA RIBEIRO

Fernanda Danielle Neves de Jesus (PPGEL/UFMT) — fernanda_dnj@hotmail.com
GT 1: CULTURAS ESCOLARES E LINGUAGENS

Resumo:

O desenvolvimento deste trabalho se firma no paralelo entre paisagens urbanas e a sociedade na poesia de Marilza
Ribeiro. As imagens da paisagem urbana em sua poética nos permitem elaborar compreensdes acerca da existéncia
humana uma vez que ecoa em seus versos referéncia as relagoes que se configuram no ambito social, com tempo
e espaco definidos por meio da forma figurada. Consideramos o conceito de paisagens a partir do proposto por
Michel Collot (2013) a fim de elucidar a construgdo das imagens que se projetam a partir do corpo e pela percep¢édo
do sujeito lirico inserido no espaco urbano-citadino em que habita. Por ser este espago construido em funcéo da
vida em sociedade, o que nos permite aproxima-los da perspectiva de Antonio Candido (1996), uma vez que a
representacdo do social é imagem constante na poética da autora. Orientamos as analises a partir dos estudos
estilisticos-discursivos e pela abordagem fenomenolégica de Maria Luiza Ramos (2011) no que tange a perspectiva
dos estratos poéticos. A aproximacdo da experiéncia do sujeito lirico no seu espago em sociedade torna singular a
construcdo das paisagens, na medida em que a arte apreende 0 momento de existéncia e resiste por meio de imagens
gue re-voltam.

Palavras-chave: Marilza Ribeiro. Paisagens urbanas. Cidade. Literatura e Sociedade.

1 Introdugéo

Trataremos de inicio do projeto sobre o qual se fundamenta a abordagem das analises
aqui desenvolvidas. Organizadas a partir de direcionamentos do cunho teérico-metodolégico
apontados por Antonio Candido no livro “Critica ¢ Sociologia” (2006), em que apresenta
perspectivas e procedimentos que tem sido base para estudos em cuja producdo e analise de
obras literarias podem ser lidas em sua relacdo com a sociedade.

Se anteriormente o foco das analises literéarias estava voltado a entender, explicar ou,
por vezes, justificar o contexto social no qual a obra se emergia, com o advento dos estudos
contemporaneos em que o conhecimento gerado por diversos campos se torna uma
ferramentaa mais para as anélises. N& com preocupacGes meramente causais, mas como
instrumento para compreender sua construcdo, enquanto obra artistica que de fato é.

O método de analise oriundo da critica sociolégica quando aplicado aos estudos
literarios direciona a interpretacdo para o campo dialdgico considerando ndo somente
0s aspectos relacionados a construcdo social, mas também os composicionais, que compde a

construgdo do objeto literério, tendo em vista a influéncia que o ambiente possa determinar
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naobra, por ser parte dela.

Ja no preféacio do livro, Antonio Candido exp®e sua visdo sobre as analises literaria,
para ele a “estrutura constitui aspecto privilegiado e ponto de referéncia para o trabalho
analitico” (2006, p. 9). Sendo estrutura, portanto, um termo que faz referéncia ao texto em si
esuas camadas de construcdo interna, em detrimento de seu contexto, dito externo. Sobre isso

oautor reforca, ainda, que:

Isto é dito para esclarecer 0 uso de um termo; ndo para menoscabar uma
tendéncia decisiva no progresso dos estudos de teoria literaria, pois me
convengo cada vez mais de que sO através do estudo formal é possivel
apreender convenientemente os aspectos sociais (CANDIDO, 2006, p. 9).

Fez-se necessario que numa segunda reedicdo do livro Literatura e Sociedade
apresentasse uma nota explicativa para a escolha feita pela palavra ‘estrutura’, tendo em vista
que na ocasido de uso ndo haver marcada distin¢ao entre os campos de estudos estruturalistas
e funcionalistas. Justificando-se a escolha que se fez pelo uso do termo ‘estrutura’ da seguinte

forma:

[...] 0 que eu desejava naquele tempo era apenas acentuar o relevo especial
gue deve ser dado a estrutura, como momento de uma realidade mais
complexa, cujo conhecimento adequado ndo dispensa o estudo da
circunstancia onde mergulha a obra, nem da sua fun¢do (CANDIDO, 2006,
p.10).

A escolha por partir da estrutura ‘interna’ das obras literarias em rela¢do ao contexto
social ‘externo’ nao reduz a importancia da segunda, contudo, acrescenta ao estudo, nesta
perspectiva de analise, valores distintos acerca do objeto literario. Contrariando a préatica da
tradicdo, que partia do objeto para explicar, revelar ou justificar praticas e fatos gerados por
um contexto politico social, desconsiderando, por vezes, o valor agregado ao ato de cria¢do
presente no objeto artistico-literario. Desfazendo-se, portanto, uma pratica limitante e
habitual no processo analitico das obras literérias. O autor considera sobre a distin¢ao no trato

com a obra literaria que,

antes procurava-se mostrar que o valor e o significado de uma obra
dependiam de ela exprimir ou ndo certo aspecto da realidade, e que este
aspecto constituia o que ela tinha de essencial. Depois, chegou-se a posi¢édo
oposta, procurando-se mostrar que a matéria de uma obra é secundaria, e que
a sua importancia deriva das operac@es formais postas em jogo, conferindo-
Ihe uma peculiaridade que a torna de fato independente de quaisquer
condicionamentos, sobretudo social, considerado inoperante como elemento
de compreensdo (CANDIDO, 2006, p.12).
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O jogo mencionado por Candido, seria aquele possibilitado pelo trato com os recursos
linguisticos que quando operados (forjados) pelo autor promovem efeitos de sentidos e
interpretacdo do objeto artistico. Tais efeitos permitem gestos de leitura e ideias que poderiam
ou ndo estar relacionados ao aspecto material, de &mbito historico-social. Ao optar, num
primeiro momento, por partir pelo que esté posto, visivel, que € o prdprio texto, a linguagem,
em detrimento da matéria (social), permite-se interpretacfes sobre a obra que ndo limite ao
resultado das relacGes de causa e significado.

Sobre a ideia de jogo consideramos também o estudo de Hans-Georg Gadamer, em

suaobra Verdade e Método | ao afirmar que,

Quando, em correlacdo com a experiéncia da arte, falamos de jogo, jogo ndo
significa aqui o comportamento ou muito menos o estado de animo daquele
que cria ou daquele que usufrui e, sobretudo, ndo significa a liberdade de
uma subjetividade que atua no jogo, mas o proprio modo de ser da obra de
arte (1997, p.174).

Portanto, o jogo, ou melhor, o ser da obra de arte deve ser compreendido por ele
mesmo. Como uma entidade que se impBe aos aspectos transitdrios como o ato de criacdo e
de reproducéo, sendo elementos que ndo podem ser resgatados para compreendé-la, bastando,

apenas, o trato por ela mesma para isso.

2 A obra de arte literaria enquanto objeto de analise

Entendemos que a obra literdria ndo € produto originario, estritamente, da acdo
criativae artistica de um sujeito em um determinado contexto social. Podendo ser produto de
processos autdbmatos. Deste modo, nenhum dos fatores (subjetivo e social) poderiam ser
considerados como categorias Unicas ofertadas como recurso para elaborar a interpretacao e
a andlise de uma obra literaria / objeto artistico a ponto de ser suficiente para sua leitura.

Existe para tais finalidades outras formas e procedimentos de anélise e interpretagdo
do objeto artistico que visa desconsiderar a influéncia ontoldgica e social exercida sobre ele.
Né&osendo essas as condi¢des nem os parametros escolhidos para a conducgéo deste trabalho,
nem para com o0 objeto, nem para as analises e interpretacdo advindas dele.

Partimos, entdo, daquilo que Antonio Candido considera como postura diante do

objeto artistico literario, uma vez que segundo o autor:
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A criacdo literaria traz como condicao necessaria uma carga de liberdade que
a torna independente sob muitos aspectos, de tal maneira que a explicacdo
dos seus produtos é concentrada, sobretudo neles mesmos. Como conjunto
de obra de arte a literatura se caracteriza por essa liberdade extraordinaria
gue transcende as nossas serviddes (1969, p.1).
Confere & critica literaria a funcdo de revelar possiveis leituras e relacdes da obra
literaria que se estabelecem no ambito da sociedade, respeitando sua liberdade de criacéo e,

portanto, sua ‘integridade’, tendo em vista que

Hoje sabemos que a integridade da obra ndo permite adotar nenhuma dessas

visOes dissociadas; e que s6 a podemos entender fundindo texto e contexto
numa interpretacdo dialeticamente integra, em que tanto o velho ponto de
vista que explicava pelos fatores externos, quanto o outro, norteado pela
convicgdo de que a estrutura é virtualmente independente, se combinam
como momentos necessarios do processo interpretativo. Sabemos, ainda,
gue o externo (no caso, o social) importa, ndo como causa, nem como
significado, mas como elemento que desempenha um certo papel na
constituicdo da estrutura, tornando-se, portanto, interno. (CANDIDO, 2006,
p. 13)

A partir das reflexdes de Candido sobre as influéncias na obra pela autoria, contexto
social e composicdo estrutural, procuramos estabelecer interpretacdes sobre a participacdo
deste contexto, formado pelos espacos percebidos pelo sujeito, na composicéo da lirica por
meio da leitura de seus estratos poéticos. Tendo em vista que para Anténio Candido, a obra
dearte literaria deve ser percebida a partir da relacdo interna e externa da obra, como ja
mencionado.

Partindo do entendimento de Hans-Georg Gadamer no que diz respeito ao modo de
serdo jogo, sendo este a obra de arte, considerando-a, tdo somente, a partir da experiéncia da
arte, distanciando-a da “consciéncia estética” tal qual se avalia um objeto. Para ele “a obra
de arte tem, antes, o seu verdadeiro ser em se tornar experiéncia que ira transformar aquele
que a experimenta” (GADAMER, 2015, p.175).

Selecionamos, para aplicar essa abordagem, textos da poeta Marilza Ribeiro, autora
mato-grossense, como objeto para o desenvolvimento das analises, tendo em vista as leituras
de cunho social que podem ser desenvolvidos num primeiro gesto de leitura de suas obras
poéticas, e seguir para a analise critica socioldgica proposta por Antonio Candido. Uma vez
que as obras literarias precisam ser ‘lidas’, num primeiro momento, tomando como base as
estruturas internas, 0s recursos linguisticos: estilisticos-formais, para entdo estabelecer

‘leituras’ possiveis com as estruturas externas, contexto social.

oncanrzaghe
REALIZAGRO

& LeTece iz @urmr




3 Construgéo da paisagem

A partir da perspectiva tematica construida pelo eu poético, em particular as paisagens
urbanas, tomamos o corpo, imagem sempre presente, como referéncia de partida para este
olhar em perspectiva proposta em principio pela constru¢do das imagens que se ddo num
primeiro plano pela referéncia a um espago citadino, num segundo momento ocorre esse
movimento dentro desses espacgos urbanos pelos sujeitos, no caso focalizando os corpos, que
passam a direcionar o olhar do eu lirico para esse quadro de imagens.

Compreende-se paisagem conforme a definicdo apresentada por Michel Collot (2013)
como imagens construidas a partir da relacao e perspectiva de um sujeito em seu espaco. A
construcdo do significado de paisagem proposta por Collot converge com o sentido ja em uso
por outras areas como a geografia, a arquitetura, a politica etc. Contudo, tais usos apresentam-
se ja em desgaste em virtude de extensa aplicacdo admitida pela sua pluralidade semantica.
Ademais, o termo aqui em questédo adquire aspecto distinto em relagdo aos demais tanto pela
referencialidade como pela perspectiva atribuida pela construcdo, uma vez que a aplicacéo e

funcionalidade desenvolvem-se no campo da linguagem literaria. Para o autor,

A paisagem aparece, assim, como uma manifestacdo exemplar da
multidimensionalidade dos fendbmenos humanos e sociais, da
interdependéncia do tempo e do espaco e da interacdo da natureza e da
cultura, do econdmico e do simbolico, do individuo e da sociedade. A
paisagem nos fornece um modelo para pensar a complexidade de uma
realidade que convida a articular os aportes das diferentes ciéncias do
homem e da sociedade (COLLOT, 2013, p. 15).

A proposicdo pretendida pelo autor enfatiza a paisagem construida pela mente; em
principio abstratas para em seguida encontrar materializagdo no real, na arte, em especifico
nalinguagem, pelo processo figurativo, metaforico.

Collot (2013) propde a construcdo da ideia de um pensamento-paisagem a partir dessa
relagdo que chama de ‘convivéncia’ estabelecida entre ser humano, espago e a linguagem,
sendo a linguagem “um dos lugares cruciais para este encontro” (ibidem, p. 12). Nessa relacao
compreende ser possivel verificar essa relagdo a partir dos textos literarios para “depreender
0 que se diz de vivo nesta transferéncia da paisagem ao dominio da atividade e do pensamento
humanos” (COLLOT, 2013, p. 13).

Por ser a mente humana centro das operagdes sindpticas produzidas pelas terminacoes
nervosas do corpo, inferimos que a paisagem se constréi pela interacdo de todos esses

sentidos (fala, visao, audicao, tato e paladar) corporais, quando em estimulo, representados
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pela linguagem. Por isso, ndo ser possivel desconsiderar as fontes corporais como produtoras
de sentido/percepcdes uma vez que se encontram interligadas para esse fim, na mesma
medida em que sdo participes com o sujeito da experiéncia social.

Constitui-se, assim, a ideia de pensamento-paisagem, como uma construcao

(racionale sensorial) que segundo Collot,

Nasce de um encontro com o mundo, o qual deixa de inspecionar. No
entanto, ndo se trata, de modo algum, de um pensamento confuso ou
intricado, mas, justamente, de uma nova racionalidade, cujo modelo
encontrou tanto em Merleau-Ponty quanto em Valéry ou em Francis Ponge,
que buscava sobre o prado e sobre a pagina “uma verdade que seja verde”,
que produza “nog¢des a0 mesmo tempo fisicas e logicas, que possamos, com
evidéncia e clareza, a0 mesmo tempo, perceber e conceber”. A paisagem
parece-me ser uma nogéo desse género (2013, p.12).

Sendo assim, através da interacdo do sujeito com os espacos-lugares € possivel pensar
a construcdo de paisagens que, posteriormente, sdo reveladas ao mundo por meio da
materialidade linguistica. Tais paisagens sdo construcdes cujo sentido advém tanto do olhar
(corpo) lancado pelo sujeito no horizonte num movimento de observacdo, como
possibilitados, pela percepcao do corpo, enquanto outras vias sensoriais, deste espaco.

Para Collot, a perspectiva do horizonte pelo sujeito modifica a ele mesmo, uma vez
que se percebe como parte deste ambiente que se torna ponto de referéncia para seu estado
de existéncia. Tal experiencia torna possivel a elaboracdo de reflexdes que se constroem em
detrimento da paisagem que é o produto dessa relacdo do corpo referencial, sentidos que se
revelam a partir da “ paisagem [...] um caso exemplar dessa alianga necessaria entre interior
e exterior, ja que ¢ definida pelo ponto de vista de um sujeito sobre o mundo” (2013, p. 103).
Essa relacdo traduz-se em experiéncia ofertada pela interacdo entre o sujeito e o espaco.

Pelo corpo se da a percepc¢do do espaco, uma vez que ele esta no mundo e percebe-o
como parte de sua existéncia. Por isso Michel Collot (2012) compreende “a paisagem (...)
como um espaco disponivel ao olhar e também acessivel a um corpo, sendo a0 mesmo tempo

publico e privado, suscetivel de uma modelagem a partir do sujeito”. Acrescenta ainda que,

Se 0 pensamento tem uma parte ligada ao espaco, é porque esta situado em
simesmao: ora é 0 corpo que constitui o ponto de fixacdo da consciéncia com
0 mundo e o ponto de vista a partir do qual essa consciéncia se pode
compreendé-lo [...] a percepgao das coisas no espago, mobiliza ndo apenas
avisdo, mas a sensac¢do dos movimentos do corpo. [...] O corpo € o trago de
unido entre o espaco e o espirito (COLLOT, 2013, p. 37).
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A paisagem constroi no sujeito um universo de sentidos gerados pela relacéo entre o
sujeito e o espaco-lugar, para os quais Yi-Fu Tuan (1965) define como sentidos de topofilia
ou topofobia, o primeiro remete a sentidos que agradam o sujeito e o segundo que
desagradam. Dessa comunhdo de percepcOes é possivel entender as relagcbes imageéticas

construidas/elaboradas em linguagem poéticas.

4 Paisagens urbanas na obra poética da autora

O ambiente urbano, em geral originario de vilas e que na medida em que crescem seja
em nimero de habitantes, seja em servigos e sistemas que passam a demandar tem-se 0
surgimento de um ambiente citadino. Sendo a cidade uma das paisagens elaborada pela
construcdo poética da autora.
Quando o olhar do eu lirico percorre esse espaco recitando um cantico que busca libertar, por
meio do eco, 0s seres dissonantes que percorrem e constroem rotineiramente esses lugares que
sdo marcados pela reiteracéo, repeticdo, pelo ciclo, ou melhor, pela curva eliptica que tem no
tempo a continuidade, na maioria dos poemas com teor fragmentario da existéncia humana,
ndo para todos que habitam o espa¢o urbano, ha distin¢do de corpos, de classes, até de género,

sendo esta Gltima categoria ndo exposta na obra aqui em analise.

A vida na cidade, polis, agrega ao ser como parte de sua existéncia e percepcdes, sendo
assim, a cidade ndo é um ‘mero’ olhar adiante, ou para fora, mas uma constru¢do da propria

existéncia. Para Eric Dardel,

A cidade ndo é somente um panorama abarcado com um s6 golpe de vista:
[...] A cidade como realidade geogréafica, é a rua. A rua como centro e
quadro de vida cotidiana, onde o homem € passante, habitante, arteséo;
elemento constitutivo e permanente, as vezes quase inconsciente, na visao
demundo e no desamparo do homem; realidade concreta, imediata, que faz
do citadino “um homem da rua”, um homem diante dos outros, sob o olhar
de outrem, “ptiblico” no sentido original da palavra.Para muitos homens,
sobretudo os do século passados, a rua é onde se nasce, onde se vive e onde
se morre sem que se possa sair (DARDEL, 2015, p. 28).

As paisagens urbanas tém sido uma perspectiva recorrente que se imp&e sobre o olhar
do eu lirico. Podemos citar como exemplo a poética de Fernando Pessoa (1888 - 1935) em
suaobra Livro do Desassossego (1982) que compés paisagens urbanas ao nota-las como

parte de si e como modo de refletir a existéncia em meio as mudancas e transformacdes a que
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eram submetidos pela mutagéo constante dos espacos. Podendo assim comparar existéncia e
a cidade a um constante e interminavel “canteiro de obras” sobre o qual mereceu e merece,
ainda, particular atencdo. Assim, Bernardo Soares expde sua percepcao ao olhar a cidade de
Lisboa e a partir desse foco langado sobre os meandros e movimentos dessa cidade algo sobre

si é emprestado aos leitores,

Amo, pelas tardes demoradas de verdo, o sossego da cidade baixa, e
sobretudo aquele sossego que o contraste acentua na parte que o dia
mergulha em mais bulicio. A Rua do Arsenal da Alfandega, o
prolongamento das ruas tristes que se alastram para leste desde que a da
Alfandega cessa, toda a linha separada dos cais quedos — tudo isso me
conforta de tristeza, se me insiro, por essas tardes, na soliddo de seu
conjunto. [...] Por ali me arrasto, até haver noite, uma sensacdo de vida
parecida com a dessas ruas. De dia elas sdo cheias de um bulicio que nao
quer dizer nada; e de noite sdo cheias de uma falta de bulicio que ndo quer
dizer nada. Eu de dia sou nulo, e de noite sou eu. Ndo ha diferenca entre
mim e as ruas para o lado da Alfandega, salvo elas serem ruas e eu ser alma
[...] (PESSOA, 1982, p. 17-18).

Nesse trecho, Fernando Pessoa busca ver a alma ao assemelha-la ao transitorio e
inumano sistema urbano, do qual se vé parte. O eu poético busca sentidos que sé encontra no
tempo presente em que transita como corpo-matéria pela vida, pelo cotidiano, mesmo que

livre, sente-se aprisionado.

5 Construcdo fenomenolégica nas andlises

As interpretacBes construidas partiram de analises das estruturas do poema,
entendendo-as como ‘estratos poéticos’ conforme identificadas por Maria Luiza Ramos em
seu livro Fenomenologia da obra literaria (2011) construida tendo por base o pensamento
do filésofo polonés Roman Ingarden em seu livro A obra de arte literaria (1965) que faz
referéncia ao método e as divisdes pelos estratos. Contudo, o autor detém-se mais as questdes
da ontologia da obra do que as andlises em si. Sobre 0 método fenomenoldgico escolhido

parao desenvolvimento das analises, como estratégia para investigacao, justifica-se, pois,

a fenomenologia é a ciéncia do ser dos entes — € ontolégico. [...] Da prépria
investigacdo resulta que o sentido metodolégico da  descricdo
fenomenoldgica é interpretacdo. (..) Fenomenologia da presenca é
hermenéutica no sentido originario da palavra, em que se designa o oficio
deinterpretar (HEIDEGGER, 2006, p.77 apud RAMOS, 2001, p. 26).
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Sendo direcionamento interpretativo apenas uma das possiveis perspectivas para a
andlise pelos estudos fenomenoldgicos que tem na ontologia sua perspectiva. O sentido da
obra serve de motivacao inicial para a percepcdo do valor estético, mas ndo constitui um fim
em si mesmo. Para o critico a sensacdo constitui-se como partida para compreensdo dos demais
elementos (camadas do poema) que “carregam” os sentidos ao campo da compreensdo e

entendimento.

6 Interpretacdo na obra

O poema selecionado para estabelecer a aproximacdo entre a ideia de paisagens
urbanas e sociedade ¢ ‘Estranha Aldeia Poluida’ transcrito abaixo, que faz parte do livro
Corpo Desnudo (1981) segunda publicacdo da autora Marilza Ribeiro. A partir do qual,

também, possibilitou compreender como as paisagens sao representadas.

ESTRANHA ALDEIA POLUIDA

Move-se a manha

como um ritual sagrado

onde os homens
amargurados

massacrados

vestem seus trajes e mascaras
do compromisso

0misso postico...

Esta cidade enorme
estranha aldeia

da confusdo

onde os bairros

sdo como tribos perdidas
decadentes

na ronda dos pesadelos

e das leis

da opressao...

Os donos-das-cerimonias
e da Ordem

exigem o culto

da forca

onde o mais fraco

é sempre cacado

e perseguido...

A aldeia progride
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e 0s caes estdo soltos
para a festa
da desordem...

Estranha aldeia

do luar vermelho

dos olhares de medo
das bocas amordacadas
onde geme a fome

e o frio

dos gritos langados

no espaco vazio...

Onde um povo se prepara
para a hora que vem vindo...

(RIBEIRO, 1981, p. 15)

O poema estrutura-se em seis estrofes ndo simétricos quanto ao nimero de versos que
as compde. E construido a partir de versos curtos o que contribui para a proposta de fluidez.
Oeu lirico se apresenta na terceira pessoa. Como um olhar de fora do lugar. O titulo do poema
estd grafado em caixa alta, denota na plasticidade ruptura com o siléncio, construido pela
combinacdo de um adjetivo, substantivo e adjetivo. O nome ‘aldeia’, no centro da frase,
remete ao espaco urbano de pequena povoagao caracterizada como ‘poluida’ e ‘estranha’.

A construcdo fonética é responsavel por uma das construgdes ritmicas que se da pela
sequéncia vibrante dos sons da vogal [0], como pela repeti¢do dos sons das consonantais [s],
[d], [p] e [m]. A repeticdo desses fonemas colabora para a produgéo do efeito de eco, uma
vezque se propagam por outros versos e estrofes do poema.

A repeticdo promove um sentido ndo pronto em si mesmo, nem toma para si a ideia
de finitude. Ao contrario, a soma dos efeitos ritmicos dado pelas imagens sonoras aliada as
figuras construidas pela comparagéo e pela metafora, sdo também responsaveis pelo efeito
gerador que tem como base a ideia de re-volta desenhada no poema. Essa aproximacao
reforca o eco que circula a obra poetica. Importa ressaltar que

0 poema presenta-se como circulo ou uma esfera: algo que se fecha sobre si
mesmo, universo autossuficiente e no qual o fim é também um principio que
volta, se repete e se recria. Esta constante repeticdo e recriacdo ndo é sendo
o ritmo, maré que vai e vem, que cai e se levanta (PAZ, 1976, p.13).

O processo de re-volta se configura no poema por meio dos recursos fonico e

semantico. O primeiro deles causado pela repeticdo da vogal arredondada [0] (v.g. move,
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como, onde, sagrado, homens etc.) que “ajustado a ideia de redondez [...] em cuja emissao
oar escoa pelos cantos da boca e que ajustam a ideia de fluidez” (MARTINS, 1997, p. 28).
Seu canto gera o ritmo e retorno, de modo curto, mas que se prolonga pela esfera temporal
do poema. Somando-se a recorréncia do fonema produzido pela alveolar [s] de sopro sibilante
assemelhando-se ao sopro do vento. Esse movimento possibilita a reprodugdo de ritmo
acelerado dos versos.

Associados aos fonemas de sons nasais [m], [n] e [nh], presentes na primeira estrofe
nas palavras: move, manhd, como, onde, homens, amargurados, massacrados, vestem,
mascaras, Compromisso, omisso, promovem, ao aproximarmos com os sentidos das palavras
advém delas a ideia de mansidao, lentiddo, murmurio. A ideia de mansidao se justifica pela
concordancia semantica que temos das palavras j& mencionadas acima. Esta ideia faz
referéncia ao sujeito identificado no poema, logo na primeira estrofe, por ‘os homens’. A
partir do eu lirico oferece a percepcdo desse sujeito construida por sua vivéncia nesse
ambiente (espago-lugar) social e que se caracteriza pelo espago urbano, apresentado como:
cidade, bairros, aldeias, tribos e por fim, como espaco vazio.

A alternancia de sons gerados pelas consoantes oclusivas [d] e [p] oferecem ao poema
reforco para o efeito eliptico de re-volta, marcada “pelo traco explosivo, momenténeo,
prestam-se a reproduzir ruidos duros, secos, de batidas, pancadas, passos pesados [...]
Saliente-se que as surdas ([p], [t], [K]) ddo uma impressdo mais forte, violenta do que as
sonoras ([b], [d], [gu])” (MARTINS, 1997, p. 34) que percorre a leitura do poema. A escolha
feita pelos niveis fonicos, bem como a opg¢éo por versos curtos com ritmos marcado associado
ao campo semantico da construgdo contribui também para o efeito eliptico (ida e volta)
continuo na obra.

A posicdo inicial ocupada pelo verbo mover engendra um movimento que se refaz ao
longo de todo 0 poema, como uma volta que se repete e ressignifica a cada nascer do dia. O
movimento de ida, assemelhado ao de partida, esta representado pelo verbo que conjugado
na terceira pessoa do singular acrescido da particula ‘se’ indica acdo reflexiva do sujeito: ‘a
manha’. Esse nascer do dia marca o inicio de um tempo continuo, que ndo cessa de ocorrer.
Arelacdo de semelhanga estabelecida pela comparagao entre ‘a manha’ e ‘um ritual sagrado’
nos permite pensar ser ‘a manhad’ correspondente a pratica, acdo formada por um conjunto de
regras, do verbo sagrar, ou seja, uma ac¢do natural da ordem do sagrado, dedicada a Deus.
Nos dois primeiros versos: Move-se a manhd/como um ritual sagrado, apresenta a definicédo
de tempo e de modo no poema. Referéncia a um tempo cujo curso é marcado pela repeticéo,

pela rotina, da qual estdo os homens reféns.

REALIZAGRO

& LeTece iz @urmr

ORGANIZAGRO




No terceiro verso ‘onde 0s homens’ 0 adverbio de lugar ‘onde’ faz a primeira
referéncia ao espaco sobre o qual o eu lirico desenvolve sua percepcdo, sem mencionar
de modo direto de qual espaco faz referéncia, deixando entendido que j& faz parte do saber
comum. Esse recurso nos permite visualizar 0 movimento estabelecido pelo eu lirico para a
construcdo das imagens. Representando, por esta via a ideia de re-volta, por estabelecer a
continuidade de uma agao partindo de um ponto de referencialidade que é ‘a manha’. Temos
nessa primeira estrofe a ideia geral que sera re-tomada, também, nas demais.

Na segunda e terceira estrofes, depreende-se da imagem da cidade um lugar de
representacdo de um espaco construido, “um espaco que é obra do homem” (DARDEL,2015,

p. 27) em constante movimento e crescimento, que se contrasta com a imagem da
aldeia, lugar de pequeno povoamento, sendo aproximadas, de modo a realizar esse jogo pela

ideia de contrastes. Segundo o geografo Eric Dardel

a forma mais importante do espaco construido esta ligada ao habitat do
homem. A vila ou a aldeola ainda totalmente dominados por seu habitat
rural; no seu extremo oposto, a grande cidade moderna onde o homem é
moldado na sua conduta, nos seus habitos, nos seus costumes, suas ideias e
seus sentimentos, por esse horizonte artificial que viu nascer, crescer,
escolher sua profissdo. Entre vila e a grande cidade, entre a pequena cidade
provincial adormecida e a vasta cidade industrial atarefada, ndo ha mais que
uma diferenca de grau, de nome ou de extensdo. Trata-se de espagos que,
para o homem, diferem em qualidade e significado. A vila encontra seu
sentido no trabalho nos campos, que impde a0 homem seu ritmo lento e
seguro. A pequena cidade compreende-se como um centro de relagGes para
um grupo de vilas [...]. A grande cidade é uma intervengdo do homem sobre
a Terra, um desenvolvimento circundando um ponto, [...]. As vezes arejado
eopulento, as vezes miseravel e repugnante, uma presenga compacta, de onde
pode nascer tanto essa polidez particular que chamamos de “urbanidade”
guanto esses sobressaltos de revolta, esses motins que a historia registra
como reacdes proprias as populacées urbanas (DARDEL, 2015, p. 27-28).

Dentro desse processo de construcao das paisagens é possivel perceber para onde esta
sendo direcionada a percepc¢éo do eu lirico, ao construir essa digressdo de imagens em que a
‘cidade’ esta para ‘aldeia’, assim como ‘os bairros’ estdo para ‘tribos’. Sendo tais espagos
condicionadores da existéncia de sujeitos asujeitados pela ‘Ordem’ advindos de ‘Os donos-
das-cerimoénias’ sobre o ‘culto’. Sendo o culto um momento sagrado consagrado a deus, onde
ocorre a pratica de rituais. Percebemos nesta associacao polos de valores sociais antagonicos,
um grupo de homens formado pelos donos, pela ordem, pelas leis, pelos cées e outro formado
pelos homens oriundos de tribos decadentes, mais fraco, cagados, perseguidos, pela fome de

um povo.
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A paisagem ndo é, em sua esséncia, feita para se olhar, mas a insercdo do
homem no mundo, lugar de um combate pela vida, manifestagdo de seu ser
com 0s outros, base de seu ser social. [...]. Uma verdade emerge da
paisagem, contudo, ndo como teoria geografica ou mesmo como valor
estético, mas como expressao fiel da existéncia [...]. A paisagem ndo é
somente “paisagem da historia”, campo de batalha ou cidade morta. [...] A
paisagem pressupde uma presenca do homem, mesmo la onde toma forma
deauséncia. Ela fala de um mundo onde o homem realiza sua existéncia como
presenga circunspecta e atarefada (DARDEL, 2015, p. 33).

O uso excessivo de adjetivos se porta como um recurso que reforca o valor social da
obra poética, na medida em que busca em sua aplicacdo revelar a posic¢éo do eu lirico. O
significado dos adjetivos remete a um sentido que desqualifica termos, em geral associados
aogrupo dos homens habitantes das tribos, aos homens submetidos ao culto e & ordem das
leis e ndo ao grupo dos homens que as aplicam e produzem, ou seja, aos ‘donos-das-
cerimonias’.

No sexto paragrafo, em apenas dois versos, tem-se o desfecho, sem fecho, para o
sujeito ‘um povo’ apresentado com artigo indefinido de modo a reforgar a ideia de improprio
do ser, que tem no tempo ‘a hora’ 0 prendncio de sua permanéncia num tempo continuo e
esperado, uma vez que intui o processo de ‘preparo’ ao povo. Tem-se ainda ao final de cada
estrofe 0 uso da pontuacao reticéncias (...) que expressa sentido de continuidade, hesitacao,
incerteza etc. Tal repeticdo grafica funciona, também, como um dos recursos que reforca a
ideia construida pelo poema e que tem sido retomada na representacdo de toda a obra, que é
a representacdo da re-volta, que em si admite a revisitacdo pelo sujeito da propria existéncia
e condicdo da qual é parte.

7 Consideracdes Finais

A anélise aqui desenvolvida buscou considerar o estudo da obra de arte literaria a
partir da concepcao proposta por Antonio Candido (2006) ao considerar no processo de
andlise e interpretacdo tanto a forma como a substancia. Da mesma maneira Hans-Georg
Gadamer (2015) definiu a obra como jogo, sobre o qual fez-se necessario compreendé-la a
partir de sua existéncia. Considerar a obra de arte como parte ontoldgica nos permitiu abordar
perspectivas de estudo que a percebem com as mesmas concepcoes.

A ideia de paisagens poéticas proposta por Michel Collot (2013) foi construida a partir

da percepcdo do sujeito poético inserido no ambiente o que nos possibilita entender as
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relagdes seméanticas que expuseram sentidos caracteristicos, no poema, de um espaco proprio
daquele que se originou da vida em sociedade que fora contextualizada de modo a indicar
correspondéncias nos niveis fénicos, graficos e semanticos.

Assim como Antonio Candido, Michel Collot busca razdes para compreende a relacéo
entre o ser humano, a arte e a sociedade ao considerar que devemos “levar em conta essa
espacializacdo da atividade e do pensamento humano devolve a paisagem um lugar eminente,

que se inscreve em longa duracao” (2015, p. 198), e quando expde que

Desde muito cedo, as ciéncias do homem e da sociedade — das quais a
prépria Histdria se encontra em primeiro lugar, mas também, é claro, a
Geografia, a Etnologia, a Psicologia, entre outras — mostraram a importancia
da gestdo e da representacdo de seu meio ambiente para a evolucdo dos
individuos como as sociedades. Vivemos, sentimos, criamos, pensamos, no
espaco e com ele, como também no tempo (Ibidem, 2015, p. 198).

O poema selecionado gerou a possibilidade de tais correspondéncias e associagoes.
Coube-nos, entdo, buscar nos recursos um meio para perceber e tornar evidente os sentidos

daobra.
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