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Resumo. As pessoas com deficiéncia no Brasil convivem diariamente com a
dificuldade da garantia de direitos, especialmente em temas como mobilidade
urbana, savide e educacdo. Apesar dessas dificuldades, os avangos no campo da
educagdo inclusiva sdo evidentes, e uma das motivagoes para essa mudanga de
patamar sdo as tecnologias assistivas. No ensino de misica, essas tecnologias
trouxeram invimeros beneficios, entretanto os diferentes métodos de ensino e as
abordagens existentes podem ndo abranger o grupo de pessoas com deficiéncia
visual em sua totalidade. O presente trabalho tem como objetivo apresentar
aspectos humanos e sociais relevantes para o debate sobre a insercdo de
tecnologias digitais no ensino de miisica para pessoas com deficiéncia visual.

1. Introducao

Os cegos no Brasil t€ém de conviver diariamente com a dificuldade da garantia de direitos,
especialmente em temas como mobilidade urbana, satide e educagdo. Apesar dos desafios,
nos ultimos anos, iniciativas significativas foram tomadas para o acesso a educagdo de
pessoas cegas [Fontana e Vergara 2006]. Em meio a essas iniciativas, pode-se dizer que
as politicas publicas tém grande resposabilidade por muitas pessoas com deficiéncia
visual garantirem seu direito a educacdo, porém, acredita-se que outro fator tenha sido
o principal combustivel para apoiar esse avango: o desenvolvimento tecnolégico.

Em meio as formas de promover a inclusdo a educagdo por meio de tecnologias
assistivas, o ensino de musica se destaca como um forte aliado [Borges e Tomé 2012].
Nesse caso, a tecnologia e a muisica unem-se no processo de ensino-aprendizagem de um
publico especifico: alunos de misica com deficiéncia visual total.

A tecnologia pode ser considerada uma grande aliada em ambientes de ensino.
No aprendizado de musica, ela estd presente através de softwares que auxiliam alunos
e professores no decorrer das aulas tedricas e praticas[Bertoletti 2012]. As tecnologias
presentes nesses ambientes otimizam o processo de produgdo e execugdo das aulas, pois
sdo essenciais para a producao de partituras, auxilio no compasso e tempo das musicas, e
para gravacao de novas composi¢des [Pinto 2007] .

A questdo €, por muitas vezes, a simples insercdo de uma tecnologia assistiva,
ndo ¢ suficiente para garantir que o aluno desenvolva suas habilidades. O ambiente
de ensino e aprendizagem deve considerar aspectos que tangenciam a tecnologia,
como o método pedagdgico empregado, o ambiente de aprendizagem ou até mesmo
caracteristicas relacionadas ao perfil do aluno. Portanto, esse trabalho tem como objetivo



destacar aspectos humanos e sociais na insercao de softwares que apoiam o ambiente de
aprendizagem de misica sob o ponto de vista de alunos com deficiéncia visual. Para tal,
foi realizado um estudo de campo, através de um questiondrio aplicado a um grupo de
alunos cegos inseridos no ambiente de aprendizagem musical.

Além desta secdo de introdugdo, a Secdo 2 traz a uma breve fundamentacio
tedrica. Na Secdo 3 € apresentada metodologia do estudo, a Secdo 4 apresenta os
resultados do estudo, a Sec@o 5 traz uma discussao sobre os resultados encontrados. E
por fim a Secdo 6 apresenta as consideracdes finais.

2. Fundamentacao teorica

2.1. Tecnologias Educacionais no Ensino de Miisica para Pessoas com Deficiéncia
Visual

Este trabalho foi precedido de um mapeamento sistemdtico da literatura (MSL)
[Kitchenham e Charters 2007], elaborado para investigar tecnologias educacionais que
apoiam o ensino e a aprendizagem de musica para pessoas com deficiéncia visual. Foram
encontrados softwares que podem ser usados no ambiente de ensino de musica para
pessoas com defici€ncia visual, bem como discussdes relevantes referentes ao tema.

Em estudos encontrados na literatura, os softwares Braille Music Editor, Toccata
e Goodfeel sdo citados como programas mais conhecidos para transcrever partituras em
Braille [Borges e Tomé 2012, HAENSELMANN et al. 2011]. O software Zero-Vision é
sugerido como uma alternativa para musicos com deficiéncia visual usarem, pois possui
um sequenciador MIDI' , que permite ao miisico cego fazer suas préprias produgdes
musicais. Para a criacdo desse software, Zero-Vision, foram usadas instancias dos
softwares Toccata e Goodfeel [HAENSELMANN et al., 2011].

O MusiBraille é apresentado como um software voltado para o ensino e
aprendizagem de musica para o publico de pessoas com deficiéncia visual, sendo um
dos mais utilizados no Brasil, a proposta do MusiBraille é também proporcionar um
treinamento para educadores de modo a introduzi-los ao software e prepard-los para
usar o software em sala de aula [Borges e Tomé 2012]. Deste modo foi desenvolvido
uma metodologia de ensino de musica para criangas cegas, baseada no uso do software
MusiBraille [Borges e Tomé 2014].

Ainda no que diz respeito aos aspectos metodoldgicos do ensino, o MUSICA
PARLATA € um software e metodologia de ensino de musica para pessoas com deficiéncia
visual que oferece ao aluno com deficiéncia visual uma percep¢ao auditiva das notas
ao solfeja-las em suas respectivas linhas melddicas e reproduz o nome dos acordes, ele
propde métodos para pessoas com deficiéncia visual estudarem musica sem usar o Braille,
fazendo com que o usudrio cego cante o nome das notas, trazendo a percepc¢ao direta que
se tem com uma partitura [CAPOZZI et al. 2012]. Esse método se mostra eficiente para
decorar as notas musicais, aprender melodias, porém no que diz respeito a inclusdo deixa
a desejar, pois ele ignora a aprendizagem da musicografia Braille (teoria musical), e foca
apenas no aprendizado prético, o que nao acontece em salas de aula de musica, onde as
aulas sdo o conjunto de atividades tedricas e praticas [Remédios et al. 2021].

"Musical Instrument Digital Interface: linguagem que permite que tecnologias em hardwares e
instrumentos musicais se comuniquem



Alguns dos trabalhos investigados no mapeamento sistemdatico ndo apresentam
um software especifico, mas destacam requisitos considerados importantes para o
desenvolvimento de softwares para apoiar musicos cegos, € desenvolvem discussdes
relevantes ao tema. Um ponto de destaque € relacionado a profissionalizacdo de
musicos, descobertas sobre escolaridade, experiéncias de vida de misicos amadores,
professores de musica cegos e videntes que trabalham com alunos com deficiéncia visual

[Baker e Green 2016].

3. Metodologia

Para a realizacdo desta pesquisa, um estudo de campo foi conduzido [Gil 2008] utilizando
questionario em formato de entrevista [Yin 2015] aplicado a musicos e alunos de musica
com deficiéncia visual total, para entender como ocorre o ensino e aprendizagem de
musica para esse publico. Para a aplica¢do dos questiondrios foi desenvolvido um roteiro
que se dividiu em duas partes: (i) questdes simples para coletar o perfil dos participantes
do estudo; e (i1) questdes acerca de suas experiéncias no ambiente de ensino de musica.

N

Em relacdao a coleta de dados foram utilizadas questdes fechadas (QF) para
obtencdo de informacdes do perfil dos participantes. As questdes fechadas foram
utilizadas para uniformizar as respostas, facilitar a leitura e sintetizar, de forma
mais simples, a informacdo requerida. As QFs apoiaram a caracterizacdo dos
participantes.A segunda fase com questdes abertas buscou obter informagdes relevantes
para o desenvolvimento do trabalho: experiéncia em ambiente de ensino de musica e com
uso de softwares dentro do ambiente de ensino de musica.

Os participantes desta pesquisa foram encontrados através de grupos na rede social
Whatsapp, onde foram convidados a participar da pesquisa. Para os que concordaram, a
pesquisadora entrou em contato de forma privada, através de mensagem de voz, e fez a
leitura da carta de apresentacdo e do Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE)
e o participante pdde indicar concordancia com os termos também por mensagem de voz.,
Em seguida a pesquisadora fez as perguntas, o participante respondeu e a pesquisadora
preencheu o formuldrio do questiondrio a partir das respostas do participante. O
participante s6 pdode prosseguir para o questiondrio apds indicar que concordava com
o TCLE.

Cabe ressaltar a dificuldade de encontrar participantes para a pesquisa, uma vez
que o perfil estudado € muito especifico: cegos musicos. Outro fator a ser levado em
consideracdo € a presenca de apenas dois pesquisadores para validar os resultados obtidos.

3.1. Submissdo ao Comité de Etica em Pesquisa

Foi necessdrio submeter o projeto de pesquisa para avaliacio do Comité de Etica em
Pesquisa (CEP) da Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro (UNIRIO), através
da plataforma Brasil, base nacional que registra todas as pesquisas que envolvem seres
humanos. O projeto foi aceito pelo CEP, porém foram feitas algumas recomendagdes
para ajustes em algumas etapas metodoldgica.

A primeira recomendagdo apontou que fosse descrito com mais detalhes como
seriam encontrados os participantes para a pesquisa. Outra recomendacdo do CEP foi
que as pesquisadoras fornecessem aos participantes com deficiéncia visual a forma de
concordancia do TCLE em registro de dudio, assim como a aplicagdo de questionério,



sugerindo que o questiondrio pudesse ser realizado oralmente as pessoas com deficiéncia
visual, por meio de mensagem de voz.

Todas as recomendagdes foram acatadas, submetidas na plataforma Brasil através
do documento ‘“carta de atendimento a pendéncia” apontando cada recomendagdao
dada pelo comité e como foram atendidas pela pesquisadora. Apds a apreciagdao
do CEP-UNIRIO, o processo CAAE 52214921.2.0000.5285 foi aprovado apos
aproximadamente trés meses, esse tempo se deu devido aos meses de dezembro e janeiro
geralmente serem um periodo de recesso.

4. Analise dos Resultados

O questionéario foi publicado por meio da plataforma Google Forms e ficou disponivel
do dia 4 de abril de 2022 até o dia 1° de junho de 2022, obtendo quatorze respostas
consideradas validas para o estudo. Dos respondentes: onze sdo do sexo masculino e
trés do sexo feminino. A maioria dos respondentes avaliou seu nivel de conhecimento
musical como “Intermedidrio” e “Avancado”. Apenas dois se avaliaram como “Iniciante”
e dois declararam ndo saber avaliar seu nivel de conhecimento musical. Dos quatorze
voluntdrios, apenas um declarou ndo saber o Braille.

Quanto a experi€éncia com musica, todos relataram com muito entusiasmo que o
interesse por musica aconteceu de forma muito natural, ainda na infancia, por influéncia
familiar. Alguns dos voluntdrios comecaram a estudar mdusica, oficialmente, apds a
adolescéncia, porém todos foram envolvidos em atividades musicais desde a infancia.

A musica como forma de superar as dificuldades pela falta da visdo foi relatado por
alguns voluntarios como motivagao para estudar misica. Um dos voluntdrios relatou que
foi recomendado pelo médico, que diagnosticou sua cegueira ainda na infancia, a procurar
atividades que envolvessem musica. Outro voluntdrio declarou que perdeu a visdo com
14 anos de idade, por causa de um cancer, o que o deixou extremamente deprimido,
no entanto, ele conseguiu se reerguer quando se envolveu com musica, e atualmente €
professor de musica, um musico profissional.

Quanto aos métodos de ensino de musica foi notado que estes podem variar de
acordo com o professor. Contudo, pode-se notar semelhangas nos métodos de diferentes
professores, como por exemplo o de posicionar as maos dos alunos no instrumento. O
solfejo também € citado como um método para ensinar o som de cada nota. Muitos dos
respondentes relataram que nas aulas era comum eles ouvirem uma sequéncia de acordes,
aprenderem e, em seguida, tocarem. O solfejo € a leitura cantada das notas musicais de
uma partitura. E um exercicio essencial usado em aulas de teoria musical que trabalha
ritmo, percepc¢ao auditiva, afina¢do e ajuda o aluno na sua evolucao musical. (Belas Artes
Joinville, 2020).

Segundo os relatos dos voluntarios, € possivel observar que a aula tedrica era
um grande desafio para alguns professores, pois nem todos tinham conhecimento da
musicografia Braille, ou de recursos diddticos para ensinar a teoria musical para um
aluno com deficiéncia visual. Tanto que, dos quatorze voluntdrios, seis nio sabem a
musicografia Braille. Apesar de seis voluntdrios ndo saberem a musicografia Braille, a
maioria deles acredita que a musicografia Braille é importante para a formacdo de um
musico com deficiéncia visual.



Um dos voluntarios declarou que ndo se interessou em aprender a musicografia
Braille, por ter ficado cego na adolescéncia e ter memoria visual, ele aprendeu a teoria
musical baseada em sua propria memoria, por saber como se compde uma pauta musical
tradicional. Porém esse mesmo voluntario afirmou que a musicografia Braille poderia ter
“facilitado”’sua vida na época que cursou sua faculdade de musica.

Por meio dos relatos, € possivel perceber que os voluntdrios respondentes
referenciam seus educadores como o ponto chave para o processo de construcdo de
conhecimento em musica, reconhecendo seus esfor¢os para que os alunos aprendessem e
tivessem uma boa experiéncia nas aulas. Apenas dois participantes mencionaram que em
determinado momento de suas vidas que tiveram de lidar com uma certa “resisténcia” de
alguns professores em dar aulas para eles, por conta de sua deficiéncia visual. Esses dois
alunos acreditam que seus professores se sentiam inseguros, por nao estarem preparados
para atender alunos com deficiéncia visual.

Os ambientes de ensino de musica sdo diversificados, podendo ser: A) um
ambiente de aula particular, onde as aulas podem ocorrer na prépria residéncia do
aluno e estdo presentes apenas ele e o professor; B) um ambiente de sala de aula
coletivo, inclusivo ou exclusivo para alunos com deficiéncia visual, onde estao presentes
o professor e vdrios alunos C) ambiente de ensino pode ser online, onde as aulas
acontecem no ciberespaco. Cada ambiente de ensino tem sua particularidade.

A maioria dos participantes informou que em algum momento de suas vidas
tiveram aulas de musica de forma particular, alguns de modo bem informal, onde amigos
ou familiares que sabiam tocar algum instrumento passavam apenas a pratica com o
instrumento, sem o ensino de teoria. Outros de modo mais formal, onde era um professor
de musica que lecionava de forma direcionada o conteudo, alternando entre teoria e
pratica.

Um dos voluntdrios relatou que iniciou seus estudos de musica com aulas
particulares, mas a maior parte de sua experiéncia com aulas de musica, foi em sala de
aula coletiva inclusiva, ele era o unico aluno cego entdo sempre optava por ficar o mais
proximo do professor, para tirar eventuais duividas que tivesse no decorrer da aula. Uma
das voluntarias relatou ja ter estudado em vérios lugares, incluindo a Escola de Musica do
Estado de Sdo Paulo, com uma turma inclusiva também, porém atualmente ela optou por
fazer aulas particulares e de forma online, o professor passa as partituras para ela aprender,
e no dia do encontro virtual ela liga a camera e a posiciona em cima do instrumento, o
piano, de modo que consiga filmar seus dedos para que o professor acompanhe cada
dedilhado nas teclas do piano e a corrija, se necessario, isso tudo remotamente.

E possivel perceber que os voluntdrios relatam com satisfacio sobre o ambiente
que estudaram, ou estudam (em alguns casos). Uma voluntaria descreve como ‘“Perfeito!”
seu ambiente de estudo de musica. Dos quatorze entrevistados, apenas um relatou que o
ambiente onde as aulas de musica eram realizadas ndo era adaptado para o ensino musical.

Outro ponto de analise é que durante as aulas de musica a maioria dos participantes
declarou que nido era utilizado nenhum software para auxiliar no processo de ensino e
aprendizagem. Apenas trés relataram que chegaram a utilizar algum aplicativo, sendo
estes: o proprio Dosvox (sistema para computadores que se comunica com O USUArio
através de sintese de voz), e o talkback (leitor de tela do proprio celular smartphone



Android).

Ainda no uso de aplicativos, foi perguntado também se atualmente, de forma
independente, os voluntdrios utilizam algum aplicativo que os auxiliam na aprendizagem
de musica, a maioria respondeu nao utilizar um software especifico, voltado para alunos
de miusica com deficiéncia visual, mas sim aplicativos genéricos, encontrados na internet,
de reprodugdo de musica como o Youtube, o spotify, o cifraclub, etc.

Apenas dois voluntarios destacaram alguns softwares que ja utilizaram na criacao
de partituras e gravacdo de melodias, destes softwares nem todos sdo especificos
para pessoas com deficiéncia visual, porém sdo acessiveis a leitores de tela, o que
possibilita que pessoas com deficiéncia visual usem. Os softwares mencionados foram: O
MuseScore, Sibelius, o Finale e o MusiBraille, este € um software voltado exclusivamente
para pessoas com deficiéncia visual. E importante destacar que esses dois voluntérios
autoavaliaram seu nivel de conhecimento musical e com computadores como “avangado”.

Um dos voluntarios declarou que tenta utilizar softwares para auxilid-lo em suas
atividades de musica, mas ele afirma ndo saber se alguns desses softwares sdo acessiveis
e outros ele avalia como “dificeis de aprender a usar”.

5. Discussao

Considerando o nimero pequeno de investigados € dificil ter uma estimativa absoluta, mas
a partir dos relatos obtidos, é possivel perceber que os alunos de musica com deficiéncia
visual, na sua maioria, ndo utilizam aplicativos exclusivos para pessoas com deficiéncia
visual. Pode-se notar que, os alunos que declararam utilizar softwares especificos para
pessoas com deficiéncia visual sdo musicos que autoavaliaram seu nivel de conhecimento
musical como “avancado” e t€m um longo tempo de experiéncia com musica. Os mesmos
também autoavaliaram seu nivel de experiéncia com o uso do computador como “bom”
ou “O6timo”.

Portanto, um aspecto importante a se refletir €: o nivel de conhecimento, musical e
com computadores, de cada aluno pode influenciar na escolha do aplicativo a ser utilizado
para auxilid-lo em suas atividades musicais. Pode-se presumir que um aluno avangado
(com relacao a miusica e uso de computador) vai recorrer a um aplicativo mais completo,
enquanto um aluno iniciante e com nivel de conhecimento com computador avaliado
como “regular” pode buscar aplicativos mais basicos.

Outro aspecto a se refletir é o fato de cada aluno ter sua individualidade, em
relacdo ao ambiente de ensino, visto que a deficiéncia visual pode ser classificada
como cegueira congénita - quando a pessoa nasce cega - ou cegueira adquirida,
quando a pessoa, que antes enxergava, por algum motivo, passa a ndo enxergar mais
[Almeida e Araujo 2013]. Logo, a experiéncia vivida por um cego congénito € um cego
adquirido € diferente, o que pode afetar no ambiente de ensino de qualquer natureza.

Apesar de apenas dois voluntdrios relatarem experiéncias negativas quanto a
professores, a interagdo entre o aluno com deficiéncia visual e professores videntes,
também € um aspecto a ser levado em consideragdo se tratando do ambiente de ensino
de musica, pois surge o questionamento “os professores de musica estdo preparados
para atender alunos com deficiéncia visual e utilizar recursos que os auxiliem em suas
atividades?”.



6. Conclusao

Este trabalho apresenta uma reflexdo no que diz respeito a inser¢do de softwares em
ambientes de ensino de miusica para pessoas com deficiéncia visual. Apesar de existirem
diversas tecnologias que podem ser usadas no ambiente de ensino de musica desse ptiblico
especifico, para inserir uma tecnologia para apoiar as aulas de musica ha varios aspectos
que precisam ser levados em consideracao.

Tecnologias que apoiam o ensino e aprendizagem de musica para pessoas com
deficiéncia visual ainda ndo sao utilizadas em todos os ambientes de ensino de musica, €
quando usadas, ndo sdo softwares especificos para tal atividade, mas aplicativos genéricos
de reproducdo de musica, para auxiliar na percepcao auditiva (aprender melodias), ou
tecnologias assistivas (como leitores de tela) para auxiliar na leitura de cifras. Os
alunos que declararam utilizar algum tipo de software especifico assinalaram seu nivel
de conhecimento musical como “avang¢ado”, com experiéncia com uso de computadores
e utilizavam esses softwares por conta prépria e ndo intermediado por professores. E
importante destacar que um dos alunos relatou que tentava utilizar aplicativos em suas
atividades musicais, porém achava muito dificil de serem utilizados, e nada intuitivo, por
isso acabava por abandonar e continuar apenas com aplicativos genéricos de reproducao
de musica. No entando, a maioria dos alunos acredita que tecnologias digitais podem
facilitar suas atividades musicais, desde que levem em consideracdo suas necessidades
especiais.

Existem softwares super elaborados que podem ser complexos demais para
algumas pessoas, mas podem atender a outras. Existem softwares simples demais para
alguns musicos, mas suficiente para apoiar em atividades musicais de outros alunos. Além
dos diferentes niveis de conhecimento musical e tecnoldgico dos alunos, a experiéncia de
vida e caracteristicas individuais de cada um também influenciardo no ambiente de ensino.

Portanto, os aspectos analisados a partir desta pesquisa serdo levados em
consideracdo para um trabalho futuro, com uma andlise mais minuciosa de cada um
desses aspectos, para propor um ambiente digital de ensino e aprendizagem de misica
mais adaptado para o publico de pessoas com deficiéncia visual.
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